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Detalle del guadameci enrrollade, el guadameci ya ha recuperado flexibilidad.

Guadameci después de la restauracion.

Guadameci antes de la restauracién.
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Los guadamecies de la Catedral de Cordoba '

Por Maria Hita Bohajar Curator Conservacién Restauracién

La Catedral de Cérdoba es mundialmente
conocida por su riqueza y belleza. Entre sus
joyas cuenta con piezas fan especiales como
son los Guadamecies (frontales del Altar
Mayor) pertenecientes a la Capilla de
Villaviciosa. Estos Frontfales, por su estado de
deterioro, habian sido retirados del culto. Es
deseo de la Catedral recuperar estas piezas
de su posible desaparicion y destinarlos al
Museo Catedralicio.

"Curator Conservacién Restauracién” se hace
cargo de este especial frabajo de recuperacion
con un doble objefivo: recuperar estas piezas
de especial valor devolviéndolas sus caracteris-
ticas originales y devolver la obra a la funcién
religiosa para la que fueron creadas.

Historia del Guadameci

El frabajo artistico de la piel es una labor que
se viene desarrollando desde épocas muy anti-
guas hasta nuestros dias, aunque durante
varios periodos llegé a abandonarse. Se distin-
guen dos tipos fundamentales de trabajos
sobre piel con la misma raiz histérica: el
Cordoban y el Guadameci.

El Cordobdn es la piel de cabra curtida con
zumagque. Desde la época medieval se ha utili-
zado principalmente para objetos funcionales,
en el recubrimiento y aplicacién de arquetas,
cajas, batles, sillas, sillas de montar, etc.
Todos estos objetos y piezas realizadas en cor-
dobén tenian gran calidad y prestigio.

El término Cordobdn deriva del nombre de la
ciudad de Cérdeba, que seria el primer y mas
importante cenfro productor de este fipo de
piel. La tradicién Cordobesa arranca de la tra-
dicién érabe musulmana de lo época de los

Detalle del guadameci restaurado.

Omeya. El Califato de Cérdoba y la Mezquita,
actualmente Catedral, es el méximo exponente
del arte musulman en el mundo cristiano. Los
arabes preparaban, rebajaban, modelaban y
repujaban la piel, siendo fipico que no la
decorasen con colores.

En Europa se le conoce por diversos nombres:
"cordouan" en Francia y "cordwain" en
Inglaterra. Desde el apogeo de la época
Hispano-musulman hasta su declive a finales
del siglo XVII, a través de la esplendorosa
época del Emirato de Cérdoba, el refinamiento
de renacimiento y el juego y alegria del
Barroco, cada periede ha dejado impronta de
su temperamento en el trabajo sobre la piel.

El Guadameci es una técnica de trabejo artisti-
co que originariamente se realizaba en piel de
carnero u oveja, pudiéndose utilizar también la
piel de cabra. Es un producto con una funcio-
nalidad claramente estética, decorativa y sun-
tuaria. Los rasgos originarios diferenciadores
del guadameci con el cordobén son el tipo de
piel utilizado y los fondos dorados. La piel es
plateada en primer lugar; después se afiade
corladura a las partes que deben imitar el oro,
y posteriormente se policroma y se ferretea.
Era comin que las pieles se pinfasen al éleo.
Los guadamecies son un claro exponente de
tradicién y técnicas musulmanas entroncado en
el mundo cristiano. El término Guadameci pro-
viene de la palabra drabe Wad'almasir, equi-
valente a cuero trabajado y decorado. El gua-
dameci fiene pues su origen en el sur de la
peninsula Ibérica bajo el dominio de los musul-
manes andalusies. Més adelante fueron los
moriscos y mudéjares, herederos de la viejas
tradiciones arabes, sus principales productores.
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Por su carécter estético se emplea como reves-
timiento de paredes, frontales de altar, pintu-
ras, almohadas, alfombras, joyeros, tapicerias,
biombos, efc. En Espaia, los diferentes estilos
artisticos incorporaron en sus obras sobre piel
la serenidad y geometria de la decoracion
arabe del guadameci desde el siglo XII hasta
el XV y desde el barroco al neoclésico. Se han
conservado muy pocos ejemplares de los
siglos XIV y XV todos ellos con motivos de
clara tradicion arabe,

Los siglos XVI, XVIl y XVIII fueron los siglos de
esplendor de estas obras. El trabajador de la
piel era considerado como un aristéerata entre
los de su gremio. El guadameci se convirtié en
simbolo de riqueza y poder en muchas casas.
El arte del cordobén y el guadameci continud
su esplendor hasta finales del siglo XVIII.
Entonces, debido a una serie de nuevos facto-
res, entré en declive y se olvidé. La calidad
decorativa de la piel bajé debido a que se
buscaba mayores rendimientos econdémicos. La
industrializacion del fejido provocd la sustitu-
cion de los revestimientos de cuero de las
paredes por revestimientos textiles que permiti-
an una mayor variedad de disefios y colores.
Al mismo tiempo comenzaron a ser exportados
a América lo que provocéd que las fabricas y
los artesanos emigraran a estos pafses. Otro
hecho que llevé al declive en la produccion de
guadamecies fue la aparicién en Japén de
revestimientos murales de papel imitando los
guadamecies. Estos revestimientos de papel los
fue sustituyendo, y a través de este heche
podemos considerar los guadamecies como el
primer antecedente del papel pintado actual.

Guadameci. Frontal de altar de la capilla de
Villaviciosa, Catedral de Cordoba

Pocos son los datos que se conocen de este
Guadameci perteneciente a la Catedral de
Cérdoba. Es de estilo barroco, siglo XVIII. Es
uno de los dos frontales del Altar Mayor que
formaba parte de la Capilla de Villaviosa.

1. Estado de conservacién

Su estado de conservacién era precario.
Presentaba los deterioros que a continuacion
se describen: gran suciedad, sequedad, faltas
de piel y encogimientos multiples.

La pintura del verso de la piel esta bastante
deteriorada, la suciedad le daba un aspecto
blanquecino haciendo que las pinturas aparez-
can como con una especie de veladura que
impide apreciar bien la pintura en si. Presenta

también motas de cera, debido principalmente
a su uso como pieza religiosa. El reverso de la
piel, pese a la proteccién del lino, presenta
una capa de suciedad y polvo mayor que por
el anverso.

La degradacion de la piel es debida no sélo a
una mala conservacién de la misma, sino tam-
bién a su envejecimiento que como materia
orgénica esia sujeta a su propio deferioro
natural.

2. Tratamiento de restauracién

Estudiadc el estado de deferioro y conocido
los resultados arrojados por la analitica reali-
zada; el tratamiento de restauracion que se
aplico se baso en las siguientes cuatro fases
fundamentales.

Fase de Desmontaje: Se observé durante el
proceso de desmontaje de la pieza que el gua-
dameci estaba montado de tal manera que se
habian ccultado las esquinas del mismo al
haber sido plegado y claveteado al soporte
sobre ellas. Al desmontarlo surgieron estas
esquinas comprobandose que el guadameci
era de mayor tamaiio y belleza.

Fase de Recuperacion de la Piel: El objetivo
fundamental del proceso de restauracion es la
recuperacién de la piel, para ello era preciso
flexibilizarla mediante una metodologia y tro-
tamiento que limpiase, nutriese e hidratase la
piel devolviéndole aquellos constituyentes natu-
rales que ésta, por el transcurso del tiempo y
otros agentes, habia perdido. Para ello fue
preciso proceder al tratamiente de la piel por
su cara externa e interna de forma indepen-
diente. Con un tratamiento minucioso e infensi-
vo.

La metodologia utilizada es el resultade de un
elaborado y sistematico proceso de investigo-
cién sobre los materiales de origen organico,
sus propiedades y los agentes agresores comu-
nes a gran parte de ellos. Para acometer este
trabajo, que se inicié en el Museo de América
de Madrid en 1985, ha sido preciso estudiar
las caracteristicas de los diferentes materiales,
su procedencic, preparacién, uso, efc., curti-
dos y curtientes, pinturas y adornos, el enveje-
cimiento propio y el producido por causas
externas. Ha sido preciso sistematizar todo
esto para racionalizar un fratamiento y una
metodologia que, paliando las carencias
invierta el proceso degradatoric, devolviéndole
sus caracteristicas y conservandolas como algo
inherente. Estos fratamientos se reclizan a base
de unos productos naturales (colageno, elasti-
na y otros) afines y complementarios con las
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Detalle verso del guadameci en proceso de restauracion.

pérdidas o carencios que sufren las pieles
deterioradas. Son productos naturales, inocuos
para la obra, el medio ambiente y la persona
que los utiliza.

Para finalizar el tratamiento de la restauracién,
una vez limpia, nutrida e hidratada la piel se
procede a protegerla con una crema protecto-
ra (cera-lanclina), de las mismas caracteristicas
que los productos mencionados y que le da a
la piel un brillo natural a la vez que lo preser-
va.

Fase de Restauracion de la Piel: Se procedié a
la unién de roturas e implantacion de injertos
de piel en aquellas zonas donde faltaban.
Fase de Restauracién de los motivos decorati-
vos: Se ha respetado al méximo el original,
dando uniformidad a la pieza.

3. Estado final

El objetivo ha sido utilizar un tratamiento no
agresivo y recuperar la piel del estado calami-
toso de conservacién en el que se encontraba,
devolviéndole un aspecto y naturaleza lo mas
cercano a su estado primitivo.

Los productos -dada la afinidad de sus compo-
nentes a los integrantes naturales de la piel- al

Los guad ies de la Catedral de Cérdoba

var

ser aplicados sobre el guadameci deferiorado
se incorporaron de modo natural, recuperando
la piel un estado de limpieza, flexibilidad, con-
sistencia, higroscopicidad, suavidad y resisten-
cia, cercano al primitivo.

En cuanto a la limpieza de las pinturas al

6leo, la plata y las policromias se observa que
desaparece la suciedad, dejando al descubier-
to unos colores originales sin que hayan sufri-
do alteracion, quedando intactos y comproban-
dose que la opacidad de la piel era producto
de la suciedad acumulada durante afios. [
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